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Carlos Gardel enquanto monumento em disputa: Identidade
Rio-platense e Invencao das Tradicdes do Tango

Eliza Bachega Casadei
Rafael Duarte Oliveira Venancio

RESUMO: Dono de uma biografia misteriosa, Carlos Gardel parece ser o0 nome certo
para ser o simbolo de um género musical e dancante com origens mais misteriosas
ainda, o tango. O presente artigo busca observar o papel da memdria de Gardel
enquanto um monumento, seguindo as ideias de Nora (1996), em disputa entre
argentinos e uruguaios (fato bem representado pela questdo do local do nascimento de
Gardel), formando a conflitante identidade rio-platense e sua centralidade encontrada no
tango. Nesse jogo do uso social da memoria — bem delineado pelo arcabouco
ricoeuriano utilizado nesta analise —, é possivel descrever um processo bem ativo de
“invencdo de tradi¢des” (HOBSBAWN & RANGER, 2006) que até hoje € trabalhado
pelas préaticas culturais e midiaticas desses paises. Um exemplo bem posto disso foi o
uso de Gardel enquanto comparacgdo futebolistica entre Argentina e Uruguai na Copa
America 2011 com os diarios esportivos Olé (ARG) e Ovacion (URU) tentando associar
ora Lionel Messi ora Diego Forldn como o “Gardel do Futebol”. Dessa forma, ha a
constatacdo da criacdo de uma identidade baseado em um conflito gerado por uma
mesticagem cultural, onde um género musical com raizes na cubana habanera e
dancado na cena boémia de Paris, se torna através do processo de monumentalizacdo de
Gardel, a expressdo maior daquilo que caracteriza o rio-platense, amalgama inquieto
entre argentinidade e uruguaidade.
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Em 30 de Setembro de 2009, a Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO), inclui o tango como patriménio Rio-Platense
na Lista Representativa do Patriménio Imaterial da Humanidade. A decisdo de inclui-lo
sob a alcunha de “rio-platense” buscava encerrar a polémica acerca do lugar do
nascimento do ritmo, em disputa entre Argentina e Uruguai. Em seu site oficial, a
UNESCO declarava a decisdo utilizando os seguintes termos: “a tradicdo argentina e
uruguaia do tango, hoje conhecida no mundo inteiro, nasceu no vale do Rio da Prata,
entre as classes populares das cidades de Buenos Aires e Montevidéu”.

Dono de uma biografia misteriosa, Carlos Gardel parece ser 0 nome certo para
ser o simbolo deste género musical e dangante com origens ainda mais misteriosas. O
presente artigo busca observar o papel da meméria de Gardel enquanto um monumento,
seguindo as ideias de Nora (1996), em disputa entre argentinos e uruguaios (fato bem
representado pela questdo do local do nascimento de Gardel), formando a conflitante

identidade rio-platense e sua centralidade encontrada no tango.
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Se o tango se configura como um objeto em disputa até hoje, isso se deve ao fato
de que o passado encerra o poder de instalar demandas para o presente: “ao definir o
gue é comum a um grupo e o que o diferencia dos outros, o passado fundamenta e
reforca os sentimentos de pertencimento e as fronteiras socioculturais” (POLLAK,
1992: 204), de forma que diversos processos e atores atuam nesta constituicdo de uma
memoria do que é comum e do que é alheio.

Nesse jogo do uso social da memdria do tango — bem delineado pelo arcabougo
ricoeuriano utilizado nesta analise —, é possivel descrever um processo bem ativo de
“invencao de tradicdes” (HOBSBAWN & RANGER, 2006) que até hoje ¢ trabalhado
pelas préticas culturais e midiaticas desses paises. Dessa forma, h4 a constatacdo da
criagdo de uma identidade baseado em um conflito gerado por uma mestigagem cultural,
onde um género musical com raizes na cubana habanera e dancado na cena boémia de
Paris, se torna através do processo de monumentalizacdo de Gardel, a expressdo maior
daquilo que caracteriza o rio-platense, amalgama inquieto entre argentinidade e

uruguaidade.

1. Asorigens do tango e a constru¢do de um lugar de memoria:

A origem do tango se situa nas duas margens do Rio da Prata e, segundo Collier
(1992), teria surgido como uma mistura de ritmos ja consolidados, a partir de uma
influéncia inesperada entre os movimentos do candombe na coreografia para casais da
habanera. O tango “foi apenas uma fusdo de elementos dispares e convergentes: as
contorgdes bruscas e semi-atléticas do candombe, os passos da milonga e da mazurca, o
ritmo e a melodia adaptados da habanera”. Ele proprio, portanto, seria fruto de uma
grande heterogeneidade de influéncias, onde “Europa, América e Africa reuniram-se
nos arrabales de Buenos Aires, e assim nasceu o0 tango por improvisagdo, por tentativa
e erro, e por criatividade popular espontanea” (COLLIER, 1992: 97).

Segundo Dominguez (2006: 9), o tango passou a ser considerado um género
independente por volta de 1900 e emergiu como produto novo, “embora partilhasse com
a milonga uma variedade de elementos ligados a ritmo, estrutura e melodia. Moda em
Paris na primeira década do século XX, o tango foi a primeira danca ocidental em que
casais se abragavam e se apertavam”.

Embora tenha nascido originalmente nos arrabaldes (subdrbios rurais), enquanto
cenario, o tango foi acolhido por quatro espagos urbanos centrais de aparicdo: o bordel,

a academia de danca (academia de baile), o café com garconetes (café de camareras) e
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0s cabarés, estando diretamente ligado a estes contextos publicos. Segundo Archetti
(2003), “supbe-se que, originalmente, o tango era apenas um estilo instrumental,
dancado principalmente por pares masculinos. No entanto, ndo se pode ignorar a
importancia das ‘academias de danca’ como lugares de encontro para homens e
‘garconetes’ ou para casais”.

De 1880 até 1920, considerada a primeira fase do tango (também chamada de La
Guardia Vieja), o tango era uma musica feita essencialmente para ser dancada e nédo
cantada. Os instrumentistas eram incentivados a improvisacdo e a musica funcionava
como uma especie de didlogo entre os dangarinos (com Seus passos exoticos e
complexos) e a orquestra.

A partir dos anos 20, chamados de La Nueva Guardia, 0 maior grau de liberdade
dos solistas e a valorizacdo da voz e das letras, fez com que a improvisacdo cedesse
espaco. E assim, “os novos autores do tango contavam histérias compactas e
comoventes sobre personagens e dilemas morais facilmente entendidos e identificados
por um publico das classes média e baixa, vasto e heterogéneo”. O tango, neste periodo,
“deixou de ser uma expressao essencialmente instrumental para se tornar principalmente
uma narrativa interpretada por uma pletora de cantores extraordinarios” (ARCHETTI,
2003: 35).

N&ao obstante seu desenvolvimento tanto na Argentina quanto no Uruguai, 0
tango parece se compor como um lugar de memoria e identidade em disputa entre as
duas regides desde os seus primordios — disputa esta marcada pelo modo como o olhar
europeu se lancava sobre a regiao.

Como explica Novati (1980), no que dizia respeito ao olhar europeu, a mengéo
ao tango enguanto “argentino” e nao “rio-platense” em diferentes ocasides se justifica
pela importancia que teve Buenos Aires enquanto centro de irradiacdo do ritmo, no que
diz respeito ao nimero de atores, executantes e bailarinos que alcangaram renome
internacional. E, por isso, “desde os fins da primeira década do século XX, o Tango foi,
principalmente, sinénimo do argentino”. Ainda segundo o autor, “a analise do processo
de gestacdo e evolugdo demostra que ambas as margens do Prata protagonizaram —
ainda que mais ou menos — sucessos paralelos e, por isso, adotou-se a denominagéo
Rioplatense”, que indica com precisdo o ambito no qual se desenvolveram os

acontecimentos principais relativos ao tango.
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Embora esse seja um entendimento ja consolidado e tranquilo para os
historiadores do tango, o campo da memdria coletiva e de suas implicacbes nas
identidades nacionais mostra conflitos latentes e uma origem em disputa.

Todorov (2002) chama a atencdo para o fato de que o trabalho da memoria se
estrutura em torno de duas premissas principais que sdo a fidelidade para com o passado
e a utilidade para o presente. A imagem renascentista que ele descreve sobre uma
mulher de dois rostos (cada um deles voltado para um lado da cadeia temporal) que
carrega em uma das méos um livro — para buscar informac6es sobre o passado — e na
outra, um lapis — para escrever sobre o presente — evoca o fato de que ha sempre um
mediador entre 0 passado e 0 presente: estdo postos, entre essas duas temporalidades,
sempre um narrador e uma narrativa.

Neste sentido, a representacao historiadora possibilitada pela narrativa coloca o
passado sob os olhos, na medida em que, por um lado, evoca uma coisa ausente “por
meio de uma coisa substituida que é o seu representante padrao” e, por outro, exibe uma
presenca oferecida aos olhos, “a visibilidade da coisa presente tendendo a ocultar a
operacdo de substituicdo que equivale a uma verdadeira substituicdo do ausente”
(RICOEUR, 2007: 242).

Mais do que “dar a ver” ou “colocar sob os olhos”, no entanto, essa narrativa
também “da a entender”, em uma operacdo que engendra 0 “entrecruzamento da
legibilidade e da visibilidade no seio da representacdo historiadora” (RICOEUR, 2007:
276). Isso porque, segundo Ricoeur, a0 mesmo tempo em que a apresentacdo do
passado se constitui enquanto uma imagem presente de uma coisa ausente (esse “ter
sido, apesar de ndo ser mais” da Histdria que torna o passado préximo ou reconhecivel),
ela também apresenta, em seu préprio signo, uma serie de personagens e instituicoes
que se alocam sob uma teoria. Assim, além de uma funcdo meramente cognitiva (na
medida em que cristaliza significados), a representacdo historiadora também possui uma
funcéo social, gerando regimes discursivos na inscri¢do do sujeito.

E também neste sentido que a representacio historiadora se caracteriza como a
fala de um outro. Ou seja, mais do que “dar a ver” e “dar a entender”, a apresentacao do
passado também *“faz falar”. Em outras palavras, o “acontecimento e o nome andam
juntos na encenagdo. Quem faz ver, faz falar. (...) O discurso substituido €
essencialmente antimimético; ele ndo existe, produz algo oculto: ele diz o0 que esses
outros poderiam dizer” (RICOEUR, 2007: 356).
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De acordo com estas premissas, Hayden White coloca que ha, de fato, um

componente ideoldgico irredutivel em todo relato historico da realidade. Isso porque,

A propria afirmacdo de se ter distinguido um mundo passado de um mundo presente de
reflexdo e praxis social, e de se ter determinado a coeréncia formal daquele mundo
passado, implica uma concep¢do da forma que o conhecimento do mundo presente
também deve tomar, na medida em que é continuo com aquele mundo passado
(WHITE, 2008: 36).

Desta forma, o compromisso com uma forma especifica de conhecimento
historico corresponde a uma série de predeterminacdes, circunscrevendo “os tipos de
generalizacGes que se pode fazer acerca do mundo presente e o0s tipos de conhecimentos
gue se pode ter dele”. E mais do que isso, como consequéncia deste processo,
predetermina também “os tipos de projeto que é licito conceber para mudar esse
presente ou para manté-lo indefinidamente em sua forma vigente” (WHITE, 2008: 36).

Para Huizinga, a Histéria € mesmo*“a forma intelectual na qual uma civilizacao
presta contas de seu passado a si propria” (HUIZINGA apud SETERS, 2008: 19). E
essa prestacdo de contas pode ser concebida tanto como uma forma de imputar
responsabilidades e fazer apreciacOes sobre os eventos do passado de uma nagédo (com
suas consequéncias para 0 mundo do presente) quanto pode estar relacionada a

identidade coletiva de um povo.

Essas duas formas de um povo prestar contas a si mesmo ndo sdo mutuamente
excludentes, mas ocorrem frequentemente na mesma histéria. A histéria nacional ¢é a
representacdo do carater ou instituicdo essencial de um povo seguida do elogio ou
condenacdo (implicitos ou explicitos) de suas agdes coletivas subsequentes. Um
determinado periodo do passado € geralmente tomado como o inicio ideal, a era
constitutiva, o ponto de partida com base no qual se julgardo os periodos seguintes e se
justificarfo as atuais circunstancias da nacéo (SETERS, 2008: 20).

A partir desta perspectiva, Pierre Nora (1996) cunha o termo “lugar de
memoria”, referindo-se a determinados arranjos culturais nos quais nés imaginamos o
nosso proprio passado a partir de praticas representacionais que definem concepcoes
especificas de identidades. Trata-se de determinados espacos (que podem ser formados
a partir de monumentos, personagens e/ou narrativas) que, a0 mesmo tempo em que
unem determinadas comunidades em torno de valores e identidades sociais comuns,
também desenham um quadro polireferencial que pode ser usado como legitimacao para

diferentes propostas e ideologias politicas.
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De acordo com Nora (1996: XVII), “se a expressdo lugar de memoria pudesse
ter uma definicdo oficial, ela seria esta: um lugar de memdria é qualquer entidade
significante, material ou ndo material em sua natureza, que por forga da vontade
humana ou pelo trabalho do tempo tenha se tornado um elemento simbdlico da heranca
memorial de dada comunidade”. Para Nora, a constituicdo destes lugares é
consequéncia de um progressivo desligamento humano das tradi¢cdes, em uma época em
que todo o passado vira matéria-prima de comemoracdes continuas.

A visao de Eric Hobsbawm (1997) sobre o assunto € consonante com a de Pierre
Nora quando afirma, por exemplo, que é justamente quando nds perdemos o senso de
continuidade entre o passado e o cotidiano, que se abre espago para a invencao das
tradicbes. Segundo ele, provavelmente esta foi uma pratica comum em todas as épocas,
mas é especialmente frequente quando transformacdes rapidas debilitam os padrbes
sociais em que as velhas tradi¢ées foram construidas. Essa perspectiva de Hobsbawm é
interessante porque enfatiza o carater de disputa simbdlica que envolve a apropriacdo
dos dados do passado.

Ainda para Hobsbawm, ao refletir sobre o uso da Historia para finalidades
politicas, afirma que ela essa parcela das ciéncias humanas ndo se configura no
cotidiano das pessoas como uma espécie de memoria ancestral ou de tradicdo coletiva.
A Historia, nesse sentido, é vista como “0 que as pessoas aprenderam de padres,
professores, autores de livros de Historia e compiladores de artigos para revistas e
programas de televisdo” (HOBSBAWM, 2005: 20).

Para que possamos entender esse processo, de consolidagdo dotango como lugar
de memoria em disputa e de invencdo de tradicGes entre Argentina e Uruguai, é
necessario retomar o modo como o tango se desenvolveu enquanto elemento de
identidade nacional.

Desde a primeira fase do tango, ele j& comega a ser visto como um elemento
importante de agregacédo e identidade nacional rio-platense — muito embora ligado, de
forma mais veemente, a identidade argentina e moldado, principalmente, a partir das
expectativas europeias em relacéo ao ritmo.

O rédio, os discos e os filmes tornaram as orquestras de tango argentinas e
alguns de seus cantores conhecidos mundo afora.“Esse mesmo processo de globalizagéo
serviu para inventar uma ‘tradicdo’, um espelho no qual os argentinos podiam se ver,

precisamente porque ali 0s “‘outros’ comecaram a vé-los”. E assim, “a narrativa, a danca
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e a musica, que formavam as diferentes faces do tango, tornaram-se um elemento-chave
na criagdo de um produto cultural argentino ‘tipico’” (ARCHETT], 2003: 36).

O papel do tango como um marco da identidade argentina pode ser mapeado a
partir de diversas frentes. Para Archetti (2003), o tango como um dos elementos
fundamentais da nacionalidade argentina foi reforcado no periodo entre 1900 e 1930,
em um momento em que 0 pais estava sob o impacto de uma massiva imigracao
europeia. Entre 1869 e 1930, a Argentina recebeu mais imigrantes em relacdo a sua
populacdo que qualquer outro pais no periodo. A capital, Buenos Aires, passou de 180
mil habitantes, em1869, para mais de um milhdo e meio em 1914. Em 1930, esse
namero j& chegava a aproximadamente trés milhdes, sendo um terco desta populagdo
formada por imigrantes. Diante desse cenario, foi empreendida uma politica de

integracdo cultural, que buscava resgatar os elementos ligados a “argentinidade”:

O processo de construcdo do Estado-nacgao argentino dizia respeito ndo s6 a extensdo
efetiva da autoridade sobre um territério e um povo, mas também a constituicdo de
sujeitos como seres ‘nacionais’, aceitando e identificando-se com as demandas que o
Estado lhes viesse a impor. Se a construcdo do Estado depende, como é largamente
reconhecido, de anexar, subjugar e cooptar, a ‘nacao’ é seu complemento, devido a sua
capacidade de agrupar, gerar compromisso subjetivo e criar um sentimento de
pertencimento. Um projeto de nacdo, portanto, mascara sua heterogeneidade e nega
espaco tanto as comunidades que nele submergem quanto aos imaginarios alternativos
que exibe (ARCHETT]I, 2003: 31).

Varios simbolos foram resgatados para fornecer a imagem de uma argentina
homogénea como, por exemplo, a simbologia do homem gaucho — que estava ligada ao
vaqueiro livre que vivia da caca e da coleta e que trabalhava em troca de salario apenas
quando necessario. Tratava-se de um simbolo que, naquele periodo, representava
imaginariamente a heranca cultural da nacdo sob a “ameaca” da imigracdo. Segundo
Archetti (2003), “de maneira bastante paradoxal, o discurso nacionalista reviveu o0s
temas ‘barbaros’ que tinham sido condenados a desaparecer por meio da imigracédo, da

hibridac&o e da modernizacao™”.

! “Essa reinvencdo da tradicdo se tornou possivel devido ao lugar privilegiado que a literatura
gauchesca ocupava no consumo literario popular urbano e rural desde os anos 1880. O poema
épico Martin Fierro, escrito por José Hernandez em 1872, em um estilo que reproduzia a linguagem rural
gauchesca, era uma sintese da idealizagdo do gaucho. A histéria do gaucho que lutava contra a injustica
do Estado a fim de manter sua liberdade foi transformada em modelo para uma ‘literatura nacional’. O
personagem era acompanhado por outras figuras miticas como Santos Vega e Juan Moreira, ambos
nobres gauchos, como ele préprio, lutando pelo que consideravam justo, representando a liberdade e a
tradicdo. Prieto mostrou que a literatura gauchesca também era lida nas cidades, especialmente entre
imigrantes europeus, para os quais a colorida iconografia rural era a Unica expressao de algo nacional, da
Argentina local, ‘dentro da desordem generalizada produzida pela ingestdo cosmopolita’. Essa literatura
criou tipos humanos virtuosos em situagdes de conflito e tenséo, introduzidas pela modernizacéao e pelos
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Enquanto pais em construcdo, cuja tradicdo tinha que ser imaginada, o tango,
ritmo relativamente recente, foi utilizado como elemento central nesta construgdo de um
imaginério nacional.

Isso, no entanto, ndo resolve a questdo. Além de ser um elemento tomado como
tipicamente argentino internamente, o tango comeca a exercer um papel fundamental na
divulgacdo da Argentina no exterior. E isso a tal ponto que, para Archetti (2003), “o
olhar europeu condicionou a evolugdo da dangca e 0 modo como Se apresentava a
oposicao entre um erotismo selvagem e um sofisticado”.

Em voga em Paris desde os anos 1910, o tango era apresentado como um género
musical exdtico — condicdo esta indispensavel para o sucesso que ele obtém na Europa.

Segundo Connelly (1999), “o primitivismo era a imposi¢do de um conjunto de
expectativas europeias aos outros e a seus produtos culturais, (...) era visto como algo
que ‘subvertia as fundacdes da ordem racional a fim de buscar o irracional por si s6’”
(apud ARCHETTI, 2003). Em 1913, André de Fouquiéres, um pedagogo de danca,
chegou a afirmar que o tango:

era uma danca dos famosos gauchos, os vaqueiros da América do Sul, homens rudes
que evidentemente ndo podem apreciar as maneiras delicadas de nossos salBes - seu
comportamento vai de uma corte brutal a um corpo-a-corpo que parece uma luta. O
tango (...) ndo pode ser diretamente importado. Tem de ser parado na alfandega para
uma séria inspecao e deveria ser submetido a sérias modificagcdes (apud ARCHETTI,
2003).

E sob essa condicdo de primitivismo que o ritmo vira um sucesso na Europa,

construindo imaginariamente um jeito propriamente argentino de ser:

Na Franca de 1913, podia-se dizer que praticamente tudo estava relacionado ao tango:
chas dangantes, champanhe, chocolate, jantares, exposi¢des, tudo ao som de tango. A
cor-tango, um laranja intenso, era popular na confeccéo de roupas femininas. Tango era
ainda o nome de uma bebida de sucesso, a mistura de cerveja e granadina (xarope de
roma), que até hoje é possivel se conseguir em Paris. O impacto no vestuario feminino
também foi importante: os vestidos de coquetel tipo tango, saias-calgas harém e o
espartilno tango foram as inovaces mais bem-sucedidas. O Gltimo foi considerado
revolucionario porque era flexivel e levou muitas mulheres a abandonar os espartilhos
rigidos mais ortodoxos (ARCHETT], 2003: 40).

valores cosmopolitas. Eram personagens valentes e violentos, mas também elegantes e educados, quando
tratados decentemente. Eram homens de honra e coragem, simbolizando imagens aristocraticas
idealizadas. Eram, ainda, figuras importantes em outras expressdes da cultura popular, como a
pantomima, o circo e o Carnaval” (ARCHETTI, 2003).
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Para conseguir emprego em Paris, 0s bailarinos de tango tinham que vestir
roupas gauchas tipicas, como forma de agradar os europeus, incorporando esse visual
considerado rustico que agradava aos gostos da época e o primitivismo francés em voga
no pos-guerra. “Estava-se querendo dizer, dessa forma, que eram argentinos auténticos
0s que apresentavam aquela danca ‘selvagem’ e ‘exdtica’” (ARCHETTI, 2003).

Esse comportamento também acabou sendo adotado por companhias de danca
em excursdo pelo restante da Europa e pelos Estados Unidos. 1sso pode ser observado
com clareza no filme mudo hollywoodiano “The Four Horsemanof the Apocalypse”, de
1921, onde Rodolfo Valentino e Beatrice Domingues dancam o tango vestidos com as
roupas tipicamente gauchas. Essa imagem que ligava o primitivismo, o gaucho (através
das roupas) e a argentinidade foi mantida até, no minimo, a década de 1930.

Embora o tango tenha se desenvolvido com intensidade também no Uruguai, no
inicio do século, o seu processo de internacionalizacdo foi muito mais dificil. Segundo
Gallero (2005), no Uruguai, “os valiosos textos, artistas e musicas do dito ‘canto
popular’ ndo alcancaram maior notoriedade universal porque as empresas nacionais,
dado o seu volume, dificilmente tem acesso aos circuitos internacionais de marketing e
distribuicéo”.

Embora esses elementos simbdlicos ligados ao gaucho e ao tango fossem
expressdes ligadas ao imaginario tanto argentino quanto uruguaio, é possivel dizer que a
Argentina ganhou proeminéncia no processo, uma vez que contava com uma estrutura
empresarial de comunicagdo muito mais sofisticada do que o restante da América Latina
no periodo. A inddstria de aparelhos radiofénicos da Argentina desenvolveu-se com
maior velocidade do que nos outros paises — no final da década de 1920, ja havia 36
emissoras de radio instaladas no pais — assim como a estrutura de financiamento
publicitario e empresarial. Enquanto varios paises da América Latina (o Brasil,
inclusive) ainda investiam em uma programacdo de cunho cultural e educativo, a
Argentina ja possuia uma estrutura comercial bastante desenvolvida em suas empresas
de comunicacéo.

A proeminéncia argentina na adocdo do tango como elemento primordial de
identidade nacional nunca foi bem aceita pelos uruguaios. E este terreno em disputa
pode ser observado até hoje em algumas producfes midiaticas, como pode ser bem
exemplificado pela figura de Gardel enquanto um monumento memorialistico em

contenda pelos dois paises.



TAO LONGE... TAO PERTO...

A MOSICA MIGRANTE

8¢ Encortro Irternacional de | Universidade de Stio Pauo - 1921 de setembro de 2017

2. Gardel como lugar de memoriaem disputa: a identidade rio-platense

Uma das polémicas envolvendo a origem do tango aconteceu em 2000, nos
Jogos Olimpicos de Sidney, quando a Argentina se apresentou ao som de “La
Cumparsita”. Essa musica, composta em 1917, é considerada por muitos o tango mais
famoso do mundo — ela foi utilizada, inclusive, como trilha sonora do filme “Harry
Potter e o Prisioneiro de Azkaban” — e sua melodia foi criada por um uruguaio e sua
letra por um argentino. A polémica se originou devido ao fato de que, em 1998, a
cancdo, que poderia representar uma unido entre os dois paises, foi declarada hino
popular e cultural do Uruguai.

Um outro episddio bem posto disso, entre outros, foi o uso de Gardel enquanto
comparacao futebolistica entre Argentina e Uruguai na Copa América 2011 com 0s
diarios esportivos Olé (ARG) e Ovacién (URU) tentando associar ora Lionel Messi ora
Diego Forlan como o “Gardel do Futebol”. Carlos Gardel parece ser o grande simbolo
desta disputa entre argentinos e uruguaios pela origem do tango, de forma que pode se
dizer que a sua figura se alicerca como um lugar de memaria para 0s dois paises.

Essa disputa entre uruguaios e argentinos por Gardel enquanto um lugar de
memoria pode ser compreendida se levarmos em consideracao o papel de amalgamador
de uma identidade rio-platense que o cantor incorporou, frente as elites nacionais e
europeias, em seu tempo — identidade que é resgatada com frequéncia nos dias atuais.

No comecgo da década de 1910, Gardel era um cantor de bar de Buenos Aires
que atuava no bairro de El Abasto e possuia certo prestigio em outros bairros (como
Barracas, Corrales e Palermo). Seu repert6rio nesta época se baseava principalmente na
masica rural criolla (com ritmos como estilo, cifra, triunfo, cielito, milonga, zamba,
vals criollo). A sua grande fama, contudo, foi obtida quando ele se junta a Martino e
Razzano, um cantor de grande fama da época, excursionando pelo pais e gravando um
disco com o selo Columbia, por volta de 1915. E a partir desse momento que, segundo
Archetti (2003), “a conexdo entre a autenticidade criollae os sentimentos gauchos
tradicionais passam a ser expressas na musica de Gardel, Martino e Razzano. A nacéo
era reproduzida por meio de sua musica e de sua danga”.

Kerber (2010) chama a atencdo para o fato de que a trajetoria de Carlos Gardel
em muito se confunde com a trajetdria das construg¢fes imaginarias sobre a Argentina e
Uruguai feitas em seu tempo. O autor coloca que “Gardel foi ‘depositario dos sonhos’,
das expectativas, das esperancas de amplos segmentos da populacdo” da regido que

representava”. E, mais do que isso, “Gardel aceitou e se colocou como receptaculo
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destas expectativas, incorporando as suas cancgdes, a sua imagem, a sua performance,
representagdes que estes segmentos da populagéo buscavam ver nele”.

O modo como Carlos Gardel conseguiu agregar, através de sua fama, um certo
orgulho nacional foi tamanho que, segundo Kerber (2010), € possivel dizer que “em
outras palavras, adorar Gardel significava, também, adorar a sua nacéo”.

A mistica em torno de sua figura era incentivada pelo préprio cantor. Apesar da
disputa entre Argentina e Uruguai sobre seu local de nascimento e, apesar das
evidéncias de que ele tenha nascido na Franca, em Toulouse, quando perguntado sobre
sua nacionalidade, ele dizia apenas ““Mi patria es el tango” ou, ainda, “Soy ciudadano
de la calle Corrientes” (COLLIER, 1988: 91).

Além disso, esse papel de agregador nacional era reforcado nos filmes em que
ele participava como ator. Na pelicula “Rosas de Outono”, gravado em 1930 por Gardel,
com direcdo de Eduardo Morera, por exemplo, ha uma cena em que o cantor é
cumprimentado e, ao ser perguntado como ele estd, da uma resposta enfatica, olhando
diretamente para a camera: “Como siempre Hermano: dispuesto a defender nuestra
lengua, nuestros costumbres y nuestras canciones”.

Desde o inicio de seu sucesso, essa incorporacdo da identidade rio-platense era
mesmo algo buscado por Gardel, 0 que pode ser notado no fato de que, como nos
lembra Collier (1988: 98), na Europa, “o0s notaveis cantores Gardel-Razzano se
apresentavam no palco com acessorios gauchescos profundamente bordados, em notavel
contraste com o impecavel smoking que vestiam nos cenarios argentinos”. Eram
dispositivos folcloricos e marcadores de uma identidade nacional para o exterior, na
medida em que “se tratavam de acessorios que nenhum gaucho que se prezava iria usar
na vida real”.

Havia mesmo, neste sentido, um reconhecimento por parte do povo rio-platense
em relagdo a atuacdo de Gardel no exterior como portador dos simbolos e valores
nacionais. Para a imprensa de ambos 0s paises, principalmente a argentina, as turnés
internacionais de Gardel tinham um sentido bem claro — o de construir uma
representacdo internacional da Argentina — e, por isso, eram frequentemente noticiadas.

Em 30 de Janeiro de 1928, por exemplo, o periddico Critica, colocava que:

Si Barcelona se encanto com los estilos y tangos de nuestro cantor maximo, Madrid no
ha hecho menos, como podra constatarse en el suelto que va publicado a continuacion,
perteneciente a “El Imparcial” de Madrid [...] Pocas veces hemos presenciado un éxito
tan completo y legitimo como el obtenido por el ejecutante de tangos y estilos
argentinos, Carlitos Gardel.
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En estos momentos puede decirse que padecemos una fiebre de argentinismo: cantores,
“vedetes”, orquestras recitadoreas, cuadros de revistal... Apenas hay teatro donde no
suene el Tango pampero. La presentacion, en estas condiciones, de un artista mas era
peligrosa; pero precisamente por esto mismo el triunfo se puede reputar como mas
firme (apud KERBER, 2010).

Em 17 de Junho de 1928, o jornal EI Mundo também comemorava o fato de

Gardel levar as representagdes argentinas para o exterior:

Después de una exitosa tourné a través de Europa, acaba de regresar a nuestra capital,
en el vapor “Conte Rosso”, el aplaudido cancionista nacional Carlos Gardel, uma de las
figuras mas prestigiosas dentro del agradable arte de la cancion criolla. Gardel habla con
entusiasmo de sus éxitos en Europa. En Espafia principalmente donde visit6 muchas
ciudades, fue acogido en todas partes con aplausos, no siendo menores sus triunfos en
Paris. Todo esto lo ha alentado para emprender un nuevo viaje, cosa que hara en breve
acompafado de un conjunto musical criollo con el cual se propone actuar durante algin
tiempo en Espafia y radicarse luego en la Capital de Francia (apud KERBER, 2010).

O sucesso de Gardel na Europa era considerado como uma espécie de vitéria da
cultura popular rio-platense no exterior. Para Collier (1988), representou mesmo, no
nivel simbolico, a legitimacdo da cultura popular pelas identidades de elite. Se, em um
primeiro momento, o tango foi considerada uma danca “baixa” pela intelectualidade
argentina, o sucesso obtido em Paris teria funcionado como forma de dulcificar essa
relagédo, transformando o ritmo em um estilo elegante, de moda.

Em outros termos, “a alta sociedade argentina passou a se ver, ap0s a
legitimacdo vinda de fora, também representada no tango e em Gardel”. Essa aceitacao
¢ complementada, ainda, pelo fato de que “as elites portenhas aceitaram esta
representacdo na medida em que ela era valorizada em Paris e, portanto, ndo se
mostrava tdo prejudicial aos seus interesses.” (KERBER, 2010).

E neste contexto que Gardel se torna a imagem positivada do tango no exterior.
Ao reivindicar a memoria de Gardel, Argentina e Uruguai tentam reivindicar esse

monumento ligado a edificacdo das identidades nacionais.

3. Consideragdes Finais:
Como coloca Certeau (2008: 107), a funcdo simbolizadora do passado “permite
a uma sociedade situar-se, dando-lhe, na linguagem, um passado, e abrindo assim, e
abrindo assim um espago proprio para o presente”. E, portanto, fazer ver uma imagem —
ligada a um determinado tipo de entendimento — dos eventos da atualidade. E assim,

“marcar um passado, € dar lugar a morte, mas também redistribuir o espaco das
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possibilidades, determinar negativamente aquilo que estda por fazer e,
consequentemente, utilizar a narratividade, que enterra 0s mortos como um meio de
estabelecer um lugar para os vivos”. Desta forma, “a arrumacgédo dos ausentes € o inverso
de uma normatividade que visa o leitor vivo e que instaura uma relacédo didatica entre o
remetente e o destinatario” (CERTEAU, 2008: 107).

Ao exorcizar 0 passado e instaurar a morte no texto, os lugares de memdria
funcionam como pequenos timulos que “substituem pedagogicamente alguma coisa que
o leitor deve crer e fazer”. A reconstrucdo deste morto em um lugar simbélico, como
coloca Certeau, cria no presente um lugar a preencher — que pode ser tanto no passado
guanto no futuro — que instaura um “dever fazer” ou um “dever crer”, de forma que
libera o presente sem ter que nomea-lo explicitamente.

“Nomear os ausentes da casa e introduzi-los na linguagem escrituraria é liberar o
apartamento para os vivos, através de um ato de comunicacao, que combina a auséncia
dos vivos na linguagem com a auséncia dos mortos na casa” (CERTEAU, 2008: 108).

No caso da memdria de Gardel, é possivel notar que ele instaura um nome ligado

ao sentido de ser argentino ou de ser uruguaio — dai a disputa em torno de sua figura.
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